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1. LAS IMPERCEPTIBLES MUTACIONES DE UNA IDEA

El lento desplazamiento de los fenémenos histéricos nos impide, muchas veces,
percibir cambios que se producen imperceptiblemente y, al cabo de un tiempo,
dan lugar a un estado de cosas completamente diverso. Asi ha ocurrido con la
nocién de patrimonio. Patrimonio ha llegado a ser el concepto dominante para
designar lo que, durante los siglos XIX y principios del siglo XX, se denominaba
monumento. En el dominio publico y aun en instituciones especializadas, muchos
siguen todavia tratando ambos conceptos como si fuesen sinénimos. Sin embar-
go, la nueva designacion implica cambios significativos, no siempre evidentes a
primera vista. La primera mutacion que aparece en el paso de uno a otro concepto
es la del universo al que se refieren. Cuando hablamos de patrimonio hoy dia, nos
referimos a un conjunto no solo mucho mayor, sino también mucho mas variado
de realidades. Ellas van desde las naturales a las culturales, desde los objetos a los
actos sociales.

El interés por preservar los objetos del pasado se asocia a la historia y al estu-
dio sistemdtico de los acontecimientos pasados registrados en crénicas y anales.
Tal interés se vincula también con el deseo de comprender edificios, lugares u
objetos del pasado, como las ruinas, que se nos aparecen como misteriosos o
inexplicables’. En otras ocasiones, fue el peligro de desaparicién de aquello que
se considera tinico o de valor lo que detond la conciencia acerca de la necesidad
de su preservacion.

El Renacimiento puede considerarse como un punto de partida de los estu-
dios modernos sobre la antigiiedad. Tratadistas como Serlio o Vignola registraron

1 Este capitulo constituye el desarrollo de ideas inicialmente planteadas en Fernando Pérez Oyarzun,
“Heritage today: the art of transforming what we received from the past”, Built heritage (China) N° 3
Volume 1 (2017), pp. 60-68, version electrénica https://www.built-heritage.net/issue-3-content.

2 Piénsese, por ejemplo, en la importancia que la comprension de las antiguas ruinas del Foro Romano tuvo
para los arquitectos y artistas del Renacimiento, También en la importancia que para la Academia de Be-
llas Artes de Francia tuvieron los envios que hacian sus becados en Roma, los que muchas veces inclufan
levantamientos y reconstrucciones de las ruinas clasicas.
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sistemdticamente monumentos antiguos®, Tales estudios no se agotan en si mismos
y actian frecuentemente como detonantes o como inspiracién de la obra propia de
dichos artistas. No cabe duda de que el Renacimiento aporté una nueva comprensién
y una nueva valoracién de los restos cldsicos, pero a partir del siglo XVIII se empieza
a mirar lo antiguo con otros ojos: ya no como un modelo a superar o replicar, sino
como objetos del pasado que requieren ser estudiados cientificamente.

La Revolucién Francesa marc6 un doble hito en el estudio y proteccién de los mo-
numentos del pasado. Por una parte, se cuestion6 la destruccién de monumentos y se
declard barbaros a quienes no comprendian la cultura y arrasaron con obras de arte,
tumbas y catedrales relacionados con la Monarquia. En 1787 se instauré el concepto
de “monumento histérico” refiriéndose a la toma de conciencia del valor patrimonial
asociado a la herencia de una nacién®. Por la otra, en las décadas siguientes a la Revo-
lucion y coincidiendo con la invasién de Egipto por parte de Napoleén se confirmé el
interés por estudiar, conocer y registrar cientificamente las culturas pasadas®.

Durante el siglo XIX la historia se vuelve una disciplina académica fundamental
en la enseianza, especialmente porque se consideraba que reforzaba la construccién
de identidades nacionales. Esto llevé a la instauracién de todo tipo de instituciones
publicas y privadas, clubes y sociedades histéricas, que respondian al historicismo
de la época, empenados en la creacién y bisqueda de elementos de identificacion
nacional. Es en este siglo cuando aparece una conciencia moderna del patrimonio.
Surgen asi expertos dedicados a conservar, mantener y reconstruir objetos del pasado.
Tal interés se basd, como se ha dicho, en la emergencia de los valores asociados a los
estados nacionales, pero también fue detonado por la conciencia de que el desarrollo,
la revolucién industrial y aun la modernizacién cultural, en términos més generales,
ponian en riesgo la sobrevivencia de monumentos del pasado, en especial aquellos
provenientes de la Edad Media. La novela Notre-Dame de Paris de Victor Hugo
constituye un buen ejemplo del espiritu roméntico de admiracién por el medioevo.

3 Elinterés por preservar el pasado desde esta época se confirma con la designacién del artista Rafael Sanzio
en 1515 por el papa Ledn X como Commissario alle Antichita di Roma, una especie de superintendencia
del patrimonio histérico-artistico de la ciudad, que puede ser considerado el primer cargo de cardcter
patrimonial en la historia occidental.

4 Otro impulso fundamental para la historia de la restauracién fue el descubrimiento, en el mismo siglo, de
los restos arqueolégicos de las ciudades romanas de Pompeya y Herculano, cubiertas por las cenizas luego
de la erupcion del volcin Vesubio en el afio 79 dC. Debido a esta tragedia, ambas ciudades se conservaron en
condiciones excepcionales, lo que generd un intenso trabajo de excavaciones que contintia hasta la actualidad,
iniciando un proceso de restauracién y reconstruccion que marcé una pauta para el mundo de la arqueologia.

5 Es un hecho generalmente aceptado que los objetos coleccionados durante las campaiias napoleénicas
provocaron un interés por la cultura egipcia en Francia. El desciframiento de la Piedra Rosetta por parte
de Jean Frangois Champollion es considerado uno de los actos fundacionales de la egiptologia moderna,
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Més allé de ello, Hugo defendié la idea de que la arquitectura del siglo XIX habfa
perdido la carga cultural de los edificios medievales y que su importancia declinaria
frente a la del libro. Por tal razén se la asocia a menudo al surgimiento de una teoria
de la defensa monumental.

El esfuerzo por recuperar y proteger los monumentos del pasado tuvo en Europa
diversas manifestaciones. En Francia, Eugene Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-1879),
arrancando de una comprensién morfolégica y constructiva de los antiguos monu-
mentos, promovi6 su reconstruccién con pocas limitaciones. A partir del conoci-
miento profundo de las leyes de un determinado estilo, particularmente del gético
francés, Viollet suponta que los monumentos podian ser no solo reconstruidos, sino
aun completados sin mayor preocupacién por una salvaguardia de su estado original.

Paralelamente, y en las antipodas, surgi6 en Inglaterra la visién conservacionista
de John Ruskin (1819-1900). El critico inglés representaba la conciencia romantica,
moralista y literaria, en contraposicion a la restauracion estilistica del francés Vio-
llet-le-Duc. Ruskin defendié fervientemente la autenticidad historica, aceptando y
valorando el paso del tiempo sobre los monumentos antiguos. De esta manera, para
Ruskin, la vida de un edificio era similar a la de un ser humano que nace, vive y muere,
admitiendo tinicamente la conservacién de los edificios®.

Finalmente, en Italia se desarrolla una tercera escuela, la restauracion cientifica,
representada por Camillo Boito (1836-1914), quien ha sido considerado por muchos
como el fundador de la restauracién moderna. La escuela italiana inspiré sus con-
ceptos en las ideas romdnticas y moralistas de Ruskin, proponiendo la coexistencia
de estilos y admitiendo la carencia de unidad. Postulaba ademas la importancia de la
clara diferenciacién entre lo antiguo y las adiciones modernas, oponiéndose a los de-
nominados “falsos histéricos”, es decir, a los intentos de dar a intervenciones contem-
poraneas una falsa apariencia de antigiiedad. El valor de autenticidad irfa adquiriendo
desde entonces una importancia creciente. En el 4mbito italiano, la restauracion del
Arco de Tito realizada por Raffaele Stern y Giuseppe Valadier entre 1818-1821 ha sido
considerada como un acto fundacional de la restauracién moderna. Posteriormente,
ambos restauradores trabajaron separadamente en la restauracién del Coliseo roma-
no proponiendo soluciones opuestas a cada lado del monumento.

6 Elautor declara en su libro Las siete ldmparas de la arquitectura: “Velad con vigilancia sobre un viejo ediﬁ—
cio; guardadle como mejor poddis y por todos los medios de todo motivo de descalabro. No os preocupéis
de la fealdad del recurso de que os valgdis; ms vale una muleta que la pérdida de un miembro. Y haced todo
esto con ternura, con respeto y una vigilancia incesante y todavia mds de una generacion naceré y desapa-
recer4 a la sombra de sus muros. Su tltima hora sonara finalmente; pero que suene abierta y francamente y
que ninguna intervencién deshonrosa y falsa venga a privarla de los honores finebres del recuerdo”. John
Ruskin, Las siete ldmparas de la arquitectura (Buenos Aires: Editorial El Ateneo, 1956), 258.
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En lo que se refiere a proyectos de restauracion, la escuela italiana adquirié una
importancia considerable estableciéndose la restauracion critica como la corrien-
te que deline6 los conceptos clave del restauro cientifico a inicios del siglo XX.
De hecho, se considera que los postulados de Boito inspiraron la primera Carta In-
ternacional de Restauracién, la Carta de Atenas de 1931, redactada por Gustavo
Giovannoni, su discipulo. Sin embargo, puntos de vista teéricos como los represen-
tados por Ruskin y Viollet-le-Duc no desaparecieron completamente de escena, rea-
pareciendo eventualmente en iniciativas de reconstruccion estilistica o conservacion
de ruinas o monumentos. La intervencion sobre edificios y monumentos del pasado
se instaurd, durante el siglo XX, como un campo de reflexién e incluso confrontacién
continua. Esto tiene que ver no solamente con las eventuales posturas de historiado-
res, restauradores o arquitectos, sino también con las caracteristicas, circunstancias o
estado de conservacion de los monumentos mismos.

En efecto, durante este siglo, se desarrollaron una serie de textos que fundaron
la discusion teérica en torno al patrimonio y a la restauracién de monumentos.
Entre ellos destacan algunos como los de Alois Riegl (1903), Cesare Brandi (1963) y,
mds recientemente, Francoise Choay (1992). En 1903 el autor austrfaco Riegl publicé
Der moderne Denkmalkultus, sein Wesen, seine Entstehung (El culto moderno a los
monumentos)’. Riegl fue encargado de desarrollar un “Plan de reorganizacién de la
conservacién de monumentos publicos de Austria” y fue con ocasion de tal tarea que
estructur6 una reflexion tedrica que sirviera de guia, consciente de que la valoracién
de los monumentos constituia una de las caracteristicas culturales de su tiempo.
El texto ha sido considerado fundamental en la teoria de la restauracion, gracias a la
incorporacién de la nocién de valor como elemento clave para juzgar la significacion
de un monumento. Riegl propuso un conjunto de valores y subvalores referidos al
universo de los monumentos. Basé también su teoria en el concepto de Kunstwollen,
es decir, la voluntad artistica, distinguiendo entre tres tipos de valores: los monumen-
tales, los rememorativos (antigiiedad, histérico y rememorativo intencionado) y los
valores de contemporaneidad (valor instrumental o valor artistico).

En 1963, el historiador y critico de arte italiano Cesare Brandi, director del Insti-
tuto Central de la Restauracién creado en su pais en 1939, public la Teoria de la Res-
tauracion®. El texto recoge escritos y lecciones desarrollados en el &mbito del instituto,
dando cuenta de los criterios tedricos y la metodologia de restauracién de obras de
arte y definiendo la actividad de restauracién como cualquier intervencién dirigida a

7 Alois Riegl, Der moderne Denkmalkultus: Sein Wesen Und Seine Entstehung (Wien: W. Braumiiller, 1903).
8 Cesare Brandi, Teoria de la Restauracién (Madrid: Editorial Alianza, 1988),
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devolver la eficiencia a un producto de la actividad humana. El postulado fundamen-
tal de Brandi se resume en que se restaura solo la materia de la obra de arte, pues el
campo de intervencién de la restauracion debe limitarse a la consistencia fisica de la
obra. Este texto ademads sirvié de inspiracion a la Carta del Restauro italiana de 1972.

La historiadora francesa de las teorias urbanas Frangoise Choay publicé en 1992
su texto Alegoria del Patrimonio. Tal como senala en su titulo, Choay considera la
nocion de patrimonio como una alegoria de la cultura contemporanea y especifica-
mente de su relacion con el pasado. El texto desarrolla los conceptos de monumento,
conservacion y patrimonio, discutiendo en su introduccion la diferencia entre mo-
numento y monumento histérico. El monumento universal, previo a 1420, constitui-
ria una creacion deliberada que buscaba revivir en el presente un pasado superado,
mientras que el monumento histoérico seria una invencién europea del Renacimiento
y que adquiriria tal cardcter a posteriori. Como obra de arte, forma parte del presente
vivido. Mientras el primero esta expuesto al desinterés y al olvido, el segundo, en
cambio, seria objeto de conservacion. Probablemente la novedad mads visible del texto
de Choay en relacion con la idea de patrimonio es la expansion de su significado.
El patrimonio es un concepto mucho mas amplio que ¢l de monumento y se refiere
a un universo asombroso, que va desde la gastronomia a las tradiciones orales, de las
fiestas a las zonas urbanas. Un término que se ha alejado considerablemente de la idea
de monumento. Retrocediendo a la etimologia de ambos términos, la autora vincula
la idea de monumento a la de memoria, mientras que patrimonio, relacionado con la
idea de patris, alude a aquello que hemos recibido de nuestros padres —en sentido
amplio del pasado— en calidad de herencia. La expansion de la nocion de patrimonio
traerfa para Choay importantes consecuencias sociales e institucionales: “La triple
extension tipoldgica, cronolégica y geogrifica de los bienes patrimoniales ha venido
acompanada del crecimiento exponencial de su publico™.

Este proceso expansivo, siendo aparentemente de cardcter cuantitativo, oculta tras
de si importantes significados cualitativos. La aparicion en el ambito politico de un

mayor niimero de actores que tienen que ver con la proteccién y gestion del patri-

monio ha sido sin duda uno de ellos. Han surgido a lo largo del siglo XX no solo una
amplia gama de instituciones vinculadas a la proteccion del patrimonio, sino también
movimientos y organizaciones ciudadanas que se ocupardn de su preservacion. Asi,
la preocupacion por el patrimonio, usualmente confinada al campo del conocimiento
experto, se ha expandido a la del conocimiento comiin, provocando que las cuestio-
nes relativas a la preservacion del patrimonio se vuelvan parte de la agenda politica.

9 Francoise Choay, Alegoria del Patrimonio (Barcelona: Gustavo Gili, 2007), 10.
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A todo ello habria que agregar el establecimiento de una linea de estudios criticos
sobre el patrimonio que lo considera especialmente como manifestacién cultural y
supera ampliamente el campo de su eventual proteccién.

Una de las maneras en que se manifiesta la complejidad asociada a la expansién
cuantitativa y cualitativa del patrimonio es bien reconocible en el 4mbito urbano.
Durante el siglo XX se fue afirmando el concepto de patrimonio urbano. Este ha evo-
lucionado desde la proteccién de un nimero limitado de inmuebles de cardcter mo-
numental a dreas y zonas urbanas protegidas que no necesariamente presentaban un
caracter monumental, sino que se destacaban por su valor de conjunto y que muchas
veces tenian relacion con las formas de vida de determinados grupos sociales.

Desde el ambito urbano, la idea de patrimonio se ampliara al nivel territorial a
partir de los denominados paisajes culturales (1992)'°. El paisaje aparecera como un
elemento clave para la comprension y gestion de las ciudades y territorios. El historia-
dor suizo Francois Walter'' ha planteado, por su parte, cémo el paisaje y los elementos
naturales han sido cargados por valores nacionales y patrimoniales. Esto nos lleva al
estrecho vinculo existente entre la emergencia de la idea de proteger los monumentos
y la de la identidad nacional. Cuando Rodin publica Les Cathédrales de France®, se
propone destacar su significado para la identidad y cultura francesas. Los paisajes
naturales habian comenzado a ser protegidos en Norteamérica a partir de la institu-
cion del Servicio de Parques Nacionales. En Europa se comenzé a proteger grandes
paisajes sagrados, ampliando espacialmente el patrimonio no solo desde el punto de
vista patridtico, sino desde una nueva visién ecolégica. Esta mutacién de la nocién
de monumento a la de paisaje cultural u ordinario introduce una nueva escala en la
tematica del patrimonio.

2. LAS CARTAS DEL RESTAUROC COMO EXPRESION DE CONSENSOS CAMBIANTES

El siglo XX se caracteriz6 por la formulacién de un conjunto de documentos inter-
nacionales denominados “Cartas del Restauro”. Frutos de la colaboracién internacio-
nal, plantearon el debate acerca del patrimonio a nivel internacional, generando un
interés en el topico en un nimero creciente de Estados. Las cartas constituyen una
clara manifestacion de aspectos que aparecieron como significativos a la comunidad

10 Convencion para la Proteccion del Patrimonio Natural y Cultural, Unesco, 1992,

11 Frangois Walter, Le figures paysagéres de la nation. Territoire et paysage en Europe (16°-20° siécle)
(Paris: Editions EHESS, 2004).

12 Auguste Rodin, Les Cathédrales de France (Paris: Librairie Armand Colin, 1914).
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involucrada en las cuestiones de conservacion y preservacion del patrimonio. Una
revision de algunas de las més significativas permite entonces captar cudles fueron los
aspectos en los que se puso més énfasis y como estos fueron variando a lo largo del
tiempo. Simultdneamente, se crearon nuevas instituciones internacionales que elabo-
raron politicas e impulsaron diversas iniciativas en relacién con monumentos y sitios
y, mas tarde, de manera mas general sobre el patrimonio en su conjunto. Tal es el caso
de UNESCO e ICOMOS".

Dentro de los documentos mencionados mas arriba, destacan la Carta de Atenas
(1931), la Carta de Venecia (1964), la Carta de Cracovia (2000). En el &mbito Ibe-
roamericano, destacan la Carta de México, Puebla (1986); la Carta de Quito (1977) y
la Carta de Veracruz (1992). En Italia se redactaron las Cartas del Restauro de 1932,
1972 y 1987, asociadas a una amplia labor profesional en el contexto de Istituto del
Restauro en Roma'.

La Carta de Atenas para la restauracion de monumentos historicos®, de 1931, sirvié
de base y de impulso para las cartas que le sucedieron. La reunién que le dio origen
fue organizada por el Consejo Internacional de Museos de la Sociedad de Naciones,
a fin de promover la cooperacién internacional sobre el tépico. Su primer objetivo
fue la colaboracién reciproca de los Estados a fin de favorecer la conservacion de los
monumentos, que aparecen como el foco fundamental de la carta. El documento in-
clufa recomendaciones précticas en relacion con las alternativas posibles de interven-
cién sobre sitios y ruinas: “Cuando se trata de ruinas, se impone una restauracion

13 UNESCO, Organizacién Especializada de las Naciones Unidas (ONU) para la educacién, la ciencia y la
cultura, Se funda en 1945-46, pero sus origenes se remontan a la década de 1920, durante la vigencia de la
Liga de las Naciones, ICOMOS es el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios, constituyéndose como
una asociacion civil que actiia como una red internacional de expertos, ligada ala ONU y fundada en 1965.

14 Cartas Internacionales: Carta de Atenas, 1931; Carta de Venecia, 1964; Carta del Turismo Cultural, 1976; Carta
de Jardines Historicos, 1981; Carta del ICOMOS para la Gestion del Patrimonio Arqueoldgico, 1990; Carta
Internacional para la Conservacion de las Ciudades Historicas: Carta de Toledo, 1986; Recomendacion para
la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular, 1989; Documento de Nara sobre Autenticidad, 1994; Car-
ta Internacional sobre la proteccion y la gestién del Patrimonio Cultural Subacudtico, 1996; Proclamacion de
Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad, 1997; Carta de Cracovia, 2000. En Europa
destacan la Carta Europea del Patrimonio arquitecténico, Declaracion de Amsterdam, 1975; la Recomendacion
880 (1979) de la Asamblea del Consejo de Europa relativa a la conservacion del patrimonio arquitectonico;
Conclusiones de la Conferencia de Berlin, 1982; Convencién de Granada para la salvaguardia del patrimo-
nio arquitecténico en Europa, 1985, En Iberoamérica destacan las Normas de Quito (Icomos), 1967; México
(Puebla), 1986 y Carta de Veracruz, 1992, y en Italia Carta del restauro de 1932, Carta del restauro de 1972 y
Carta del restauro de 1987. Ver Jaime Migone y Antonine Pirozzi (Compiladores), Conservacion del Patrimonio
Cultural. Cartas y Recomendaciones Internacionales (Santiago: Universidad Central CON PAL-Chile, 1999).

15 Adoptada en la Primera Conferencia Internacional de Arquitectos y Técnicos de Monumentos Historicos,
Atenas, 1931.

223



ESTUDIOS PATRIMONIALES ® EL PATRIMONIO ¥ SUS DESAFIOS CONTEMPORAMEOS...

escrupulosa y, cuando las condiciones lo permiten, es acertado volver a colocar en
su lugar los elementos originales encontrados —anastilosis—; los materiales nuevos
necesarios para este fin deberan ser siempre reconocibles™. Recomendaba también
el empleo de todos los recursos de la técnica moderna, y en especial del cemento
armado en las labores de restauracion. Hoy dia, muy probablemente dicha recomen-
dacion no se haria, debido a la dificultad de reversibilidad propia de este material y a
que tal condicion se ha vuelto central en las labores de restauracién. La valoracién de
las posibilidades tecnologicas en las tareas de conservacion y restauracién sigue, en
cambio, vigente aun cuando dentro de ciertos limites. La carta plantea el concepto de
“conservacion preventiva’, que ha adquirido importancia a lo largo de los afos.
Un ano mas tarde, en 1932, Italia publicaria su Carta del Restauro en Roma, la que
fijo criterios de intervencién del patrimonio en ese pais y que, evidentemente,
tuvieron eco internacional.

Uno de los principales aportes de la Carta de Venecia, de 1964, fue la ampliacién
de la nocion de monumento histérico. El documento lo concibe no tanto como objeto
aislado, sino como inserto en un ambiente urbano o paisajistico: “Esta nocién se apli-
ca no solo a las grandes obras, sino también a las obras modestas que con el tiempo
hayan adquirido un significado cultural”" Se introdujo asi una ampliacién del 4mbito
a proteger y cuidar. Desde entonces cobrarfa importancia la significacién cultural de
edificios y lugares, aunque pudiesen ser eventualmente modestos. La carta fue enfatica
en recomendar que la unidad de estilo no era el fin de la restauracién y que debian res-
petarse todas las aportaciones que definieran la configuracién actual de un monumen-
to.”® La idea de evitar el “falso historico” se constituiria en doctrina dominante desde
entonces, aun cuando pudiera estar sujeta a discusion en algunos casos especificos.

La Carta del Restauro 1972, publicada en Roma, agregd un anexo con instruccio-
nes para la tutela de los Centros Historicos, un concepto que seria cada vez mas fre-
cuentemente utilizado en las décadas siguientes: “Con el fin de identificar el concepto
de Centros Historicos, deberan tomarse en consideracién no sélo los antiguos cen-
tros urbanos tradicionalmente entendidos como tales, sino, més en general, todos los
asentamientos humanos cuyas estructuras, unitarias o fragmentarias —incluso si se
han transformado parcialmente a lo largo del tiempo— se hayan constituido en el pa-
sado o en lo sucesivo, y tengan particular valor de testimonio histérico, arquitecténico
o urbanistico™”. El interés por estos asentamientos radicaba no solo en su arquitectura,

16 Carta de Atenas 1931, articulo 4.
17 Carta de Venecia 1964, articulo 1.
18 Carta de Venecia 1964, articulo 11.
19 Carta del Restauro 1972, Anexo D,
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sino también en el valor de la estructura urbanistica. A través de ello nuevamente se
expandia el dmbito de preocupacion internacional acerca de los ambientes construi-
dos merecedores de proteccion. Tal vez precisamente por ello, las conexiones sociales
y las implicaciones econémicas de la proteccion de los centros histéricos adquirieron,
desde esos anos, mayor relevancia.

En el émbito iberoamericano, las Normas de Quito de 1967 manifestaron la pre-
ocupacion de la comunidad internacional ante el acelerado proceso de empobre-
cimiento de la gran mayoria de los paises americanos y, consecuentemente, por
el estado de abandono en que se encontraba su riqueza monumental y artistica.
La region destacaba, sin embargo, en recursos monumentales, que iban desde los
testimonios de las culturas precolombinas hasta las expresiones monumentales,
arquitecténicas, artisticas e historicas del periodo colonial. Las Normas de Quito
marcaron asi un hito en cuanto a la conciencia acerca de los problemas especificos
planteados por la proteccion del patrimonio cultural en determinados dmbitos
culturales y geogrificos. La dimensién econémica de dicha proteccion se iria
haciendo mas evidente en los afios sucesivos.

La Carta de Cracovia, del 2000, lleva el subtitulo de Principios para la Conservacion
¥ Restauracion del Patrimonio Construido®. El documento recogfa los impulsos del
proceso de unificacién europea, con el inicio de un nuevo milenio. Tal circunstancia
permitié reconocer un contexto mas amplio, en el cual las identidades se personalizan
y se hacen més diversas. Se propuso incorporar conceptos como la pluralidad social
y, consecuentemente, la idea de patrimonio pasé a concebirse desde la comunidad,
aceptando un proceso continuo de evolucién que requiere de decisiones de “eleccion
critica” respecto del destino de los bienes culturales.

En la misma linea, el afio 2001, UNESCO public6 la Declaracién sobre la Diversi-
dad Cultural’'. Esta subrayaba las diversas formas que adquiere la cultura en el tiem-
po, asi como la originalidad y la pluralidad de las identidades que caracterizan a los
diversos grupos sociales que componen la humanidad. La existencia de tal diversidad
ampliaba las posibilidades ofrecidas por un panorama cultural expandido, constitu-
yéndose no solo en una fuente de desarrollo econémico, sino en un medio de acceso
a una existencia intelectual, afectiva, moral y espiritual satisfactoria®. La vinculacion
entre patrimonio y vida social se hace asi mds estrecha.

20 Ver http://wwwaunesco.org/culture/natlaws/media/pdf/guatemala/guatemala_carta_cracovia_2000_spa_orof:pdf

21 Unesco Declaration on Cultural Diversity, Records of the General Conference, 31st. Session, Paris, 15 Octo-
ber to 3 November 2001, Vol. 1, Resolutions, pp. 61-65.

22 Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, Educacién y diversidad
cultural, México 2002, pp. 21-24.
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Una inflexion significativa en el pensamiento de la proteccién patrimonial ocu-
rri6 en el ano 2003, con la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial. Dicha convencién llamé a proteger también los “usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos, arte-
factos y espacios culturales que les son inherentes— que las comunidades, los grupos
y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su patrimo-
nio cultural”®. Tal propuesta, que ciertamente venia gestaindose desde antes, inau-
gurd una nueva y ampliada nocion de patrimonio. Ella subrayaba la importancia de
los sujetos y no solo de los objetos, buscando reconocer la importancia de oficios
y tradiciones. Desde ese momento, la artesania tradicional y las escuelas de artes
y oficios adquirieron una importancia significativa al interior de las comunidades
organizadas para resguardar sus respectivas herencias. En este contexto y desde el
afio 2008 se han inscrito 470 bienes culturales merecedores de proteccién, corres-
pondientes a 117 paises*’. En 2014, por ejemplo, se incluyeron los bailes chinos
como representantes de Chile en esta lista, ademas de compartir con Bolivia y Pert
la inscripcion en el afio 2009 de la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Intangible
de las comunidades Aymara.

La introduccién de la dimensién inmaterial constituye otra de las mutaciones sig-
nificativas que ha sufrido el concepto de patrimonio. Al expandirse a usos y practicas,
técnicas y aun seres humanos, en calidad de agentes o depositarios de dichas prac-
ticas, el campo del patrimonio exige no solamente nuevas formas de conocimiento,
sino también nuevas estrategias de proteccion y salvaguardia. Un universo patrimo-
nial que se tensiona, por una parte, entre los polos de lo material y lo inmaterial y,
por la otra, entre lo natural y lo cultural estd, como se ha insistido mds arriba, lejos de
la idea original de monumento con la que aun por momentos tiende a confundirse.
Es evidente, entonces, que el cambio derivado de la expansién del concepto de patri-
monio, que podria aparecer inicialmente como puramente cuantitativo, ha devenido
cualitativo, proponiendo nuevos desafios a su comprension y a su preservacion. Tales
desafios incluyen a las instituciones tradicionalmente encargadas de la preservacion
patrimonial, a las normativas y leyes que las respaldan y a los procedimientos admi-
nistrativos que regulan su intervencion.

Puede afirmarse que ciertas pautas comunes se han ido estableciendo a través
de la evolucion del conjunto de estos documentos. En primer lugar, se subraya la

23 Textode la Convencion para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial. Unesco. Convencion para
la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial (Paris, 17 de octubre de 2003).
24 Ver “Explorar las Listas del patrimonio cultural inmaterial y el Registro de buenas practicas de salvagnardia”,

FERNANDO PEREZ OYARZUN / ELVIRA PEREZ VILLALON

importancia de trabajar con equipos multidisciplinarios que incluyan diversas for-
maciones y profesiones: arquitectos, ingenieros, restauradores, historiadores, quimi-
cos, fisicos, fotografos, bidlogos y economistas, entre otros. En segundo lugar, se
manifiesta la importancia del registro tanto como herramienta indispensable en los
procesos de conservacion y restauracion cuanto como forma de resguardo cultural. Se
ha enfatizado asi en la necesidad de generar inventarios y redactar informes previos
simultineos y posteriores a las intervenciones. En tercer lugar, se considera funda-
mental la eleccién de métodos eficaces que prioricen materiales reversibles, que no
alteren los componentes originales del bien cultural, para que los resultados sean efi-
caces a corto y largo plazo, buscando prolongar la vida de la obra de arte. En cuarto
lugar, se recomienda la realizacién de pruebas preventivas, una vez elegido el método
de conservacion. Por ultimo, se ha acentuado en los tltimos afos la importancia de la
gestion patrimonial, analizando técnicamente los recursos necesarios no solo para la
proteccion del patrimonio y su sustentabilidad en el tiempo.

En octubre del 2016, en el contexto de la Tercera Conferencia de las Naciones
Unidas sobre Vivienda y Desarrollo Urbano Sostenible (Habitat III), que se celebré
en Quito, Ecuador, se publico el “Informe mundial de la UNESCO sobre la Cultura
para el desarrollo urbano sostenible, Cultura: Futuro Urbano”. Es evidente en este do-
cumento que la propia nocién de patrimonio aparece disuelta en la de cultura urbana
y que tal dimensi6n se concibe como un componente mds, ciertamente fundamental,
del futuro de las ciudades y por tanto de su planificacién. De hecho, el documento ha-
bla de “cultura para ciudades sostenibles” Ciertamente el enfoque temitico de Habitat
I1I pudo haber influido para asumir esta perspectiva, pero puede entenderse también
que la propia expansion de la idea de patrimonio ha conducido a ello. De hecho, en
la seccion de politicas se propone como idea central “integrar la cultura en la politica
urbana para fomentar el desarrollo sostenible™. Se plantea asi, para el 2030, un desa-
rrollo urbano sostenible que considere la dimension cultural de la vida urbana y las
complejas relaciones entre la cultura y las transformaciones urbanas. La complejidad
del universo abordado en el documento se refleja en su propia estructura. Esta com-
bina anélisis y recomendaciones generales con estudios de casos muy especificos que
muestran una multiplicidad de situaciones en contextos culturales muy variados. La
idea de integrar la cultura en la politica urbana supone que el patrimonio no aparece
ya como un dominio separado, sino como un vector fundamental de un desarrollo
urbano verdaderamente sostenible.

25 Ver “Informe mundial de la UNESCO sobre la Cultura para el desarrollo urbano sostenible, Cultura:
Futuro Urbano”. Unesco, 2017,
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Como puede comprobarse en esta sucinta revision, los documentos oficiales pu-
blicados a nivel internacional reflejan claramente una evolucién de la idea de patrimo-
nio y, consecuentemente, de las politicas adecuadas para su salvaguardia. El reciente
documento de UNESCO estd muy lejos de la Carta de Atenas, aun cuando ocasional-
mente se refiera a situaciones similares. Asi, desde la preocupacién por monumentos
y sitios de valor, se ha evolucionado hacia una nocién mucho més amplia y compleja
de patrimonio. En esta tltima, la identidad, y consecuentemente la diversidad, ha
ocupado un lugar clave. Del mismo modo, las dimensiones inmateriales y contextua-
les del patrimonio han adquirido una relevancia inédita.

3. CONSTRUIR EL PATRIMONIO: EL DIALOGO CON EL CONTEXTO

La nocién que en un determinado momento se tenga de patrimonio cultural tiene
relacién directa tanto con las politicas de proteccién como con los criterios de inter-
vencién sobre dicho patrimonio. En el terreno de la arquitectura, la relacion activa
con el patrimonio no solo se refiere a su restauracion o conservacién. Muchas veces
tiene que ver con ampliaciones, modificaciones o adaptaciones de edificios historicos
o simplemente con construir en un contexto patrimonial dado. En todos estos casos,
la intervencién supone dialogar con las preexistencias. Esta referencia exige tomar
una postura que estard directamente vinculada con la nocién que de patrimonio se
tenga. Cudnto se destaque una obra en un contexto dado o se asimile a ¢l dependeré
de tales ideas y convicciones. También dependerd de ellas el modo en que tal asimila-
cién o contraste se conciba.

El arquitecto Antén Capitel, en su texto “Metamorfosis de Monumentos’, ha des-
tacado la importancia de “la actuacion proyectual sobre un edificio dado, considerado
de valor, y al que por determinadas razones es preciso modificar o completar nota-
blemente en época distinta a la que fue construido”. El autor hace referencia a que el
proyecto permita, mds alld de reconocer sus valores, transformarlo aumentando sus
cualidades: “modificar un monumento provocando su metamorfosis serd entender
por completo su configuracion, apreciar sus valores y diagnosticar sus carencias en el
4mbito de una interpretacion arquitectonica satisfactoria™®.

En este mismo contexto, Choay sostiene que los monumentos tendrian como
fin revivir un pasado sumergido en el tiempo? destacando el rol del arquitecto y su

26 Antén Capitel, Metamorfosis de Monumentos y Teorias de la Restauracién (Madrid: 1992), 11.
27 Choay;, p.19.
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Figura 1. Ampliacién Ayuntamiento de Gotemburgo, Erik Gunnar Asplund (1913-1937)
(Fuente: Pruxo, 2007 en: https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Asplund_fachada.jpg)

derecho a la creacién: “quieren, como sus predecesores, marcar el espacio urbano y
no ser relegados fuera de sus limites ni verse condenados al pastiche en las ciudades
histéricas. Recuerdan que, en una misma ciudad o en un mismo edificio, los estilos
han coexistido —yuxtapuestos y articulados— a lo largo del tiempo™. Al respecto,
el autor y critico del paisaje John Brinckerhoff en su ensayo “La necesidad de ruinas”
da cuenta del goce y emocion no tanto de crear algo nuevo como de redimir lo que
ha sido descuidado: “esta excitacién es particularmente fuerte cuando la condicion
original es vista como sagrada o hermosa™.

Ejemplos de proyectos significativos de intervencion realizados durante el siglo
XX permiten comprender algunas de las probleméticas derivadas de construir en o
junto a piezas significativas o tejidos urbanos de valor. A inicios del siglo XX, destaca
la propuesta de ampliacién del Ayuntamiento de Gotemburgo (Figura 1), realizada
por el arquitecto sueco Erik Gunnar Asplund (1913-1937). El proyecto, producto de
un concurso publico (1913), debia dialogar con una construccién antigua de estilo

28 Choay, p.11.
29 John Brinckerhoff Jackson. La necesidad de ruinas y otros ensayos (Santiago: Ediciones ARQ, 2012), 144.
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neocldsico. Las bases del concurso solicitaban conservar intacto el edificio original.
La propuesta del arquitecto pasé por muchas etapas en sus 24 afios de desarrollo,
partiendo de una solucién mimética con el estilo del edificio para terminar en una
que, en su fachada, dialogaba y se sometia a la estructura formal del edificio, pero
abandonaba la utilizacién del lenguaje original. Tal postura no estuvo exenta de cri-
ticas, por considerarse la nueva adicién ajena al lenguaje original. Sin embargo, la
propuesta se impuso en el tiempo como un ejemplo de integracién y vinculacién con
un antiguo edificio. La pieza adicionada, a pesar de su novedad, dialoga efectivamente
con el antiguo edificio manteniendo relaciones de orden, proporciones y estructura
en la fachada exterior. En contraste, un interior propone una espacialidad dindmica,
integra el patio interior y un acceso tnico.

La Casa Cicogna alle Zattere (Figura 2), del arquitecto italiano Ignazio Gardella
(1954-1958), en Venecia, ha sido también reconocida como un esfuerzo destacable
de integrar un nuevo edificio en un contexto urbano de gran fuerza y valor. El edi-
ficio se localiza en la denominada Fondamenta delle Zattere, frente al Canal della
Guidecca, debiendo armonizar con notables caracteristicas ambientales. La pro-
puesta de renovaci6n urbana implicaba demoler dos construcciones previas que se
encontraban degradadas. El arquitecto propuso, entonces, construir nuevas formas
que dialogaran con el contexto histérico, sin imitarlo, sino mds bien generando
una comunicacién entre los distintos lenguajes constructivos. El proyecto pas6 a
convertirse en un referente de arquitectura moderna veneciana, puesto que se con-
sideré como una reinterpretacion de la tradicién constructiva local en un lenguaje
moderno, utilizando materiales constructivos tradicionales sin buscar mimetizarse
con el conjunto urbano, sino que proponiendo mds bien un concepto de continui-
dad entre pasado y presente.

Las alternativas y dilemas relacionados con la intervencién en contextos patri-
moniales quedan en evidencia en la obra y el pensamiento de Rafael Moneo (1937),
quien ha mostrado una posicién a la vez sensible y critica a este respecto. La amplia-
cién del Banco de Espaiia (Figura 3), ganada por concurso en 1978, a pesar de su
aparente sometimiento a las condiciones existentes, o precisamente por ello, despert6
una fuerte polémica®. Se trataba de reemplazar un edificio de 1924 que interrumpia
la continuidad del edificio del Banco, que se habia desarrollado siguiendo una logica
propia a partir de su inauguracién en 1891. La propuesta de Moneo, rigurosamente
fundamentada, propuso mantener el lenguaje original, reinterpretando discretamente

30 La polémica se refirié no solamente a la utilizacién del lenguaje original que lo podia acercar a una suerte
de falso histérico, sino también al reemplazo del edificio de oficinas de 1924 propuesta por el concurso,
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Figura 2: Casa Cicogna alle Zattere, Ignazio Gardella (1958) (Fuente: Luca Aless, 2016).

Figura 3. Ampliacién Banco de Espana, Rafael Moneo (1978) (Fuente: Rafael Moneo).

231



ESTUDIOS PATRIMOMIALES ® EL PATRIMONIO ¥ SUS DESAFIOS CONTEMPORAMNEDS.,

232

su ornamentacion, en el fragmento, relativamente menor, que se agregaba al conjunto
edificado. Esta propuesta, caracterizada por su discrecion, es visible solo para un ojo
agudo, puesto que un peat6n distraido no distingue lo histérico de lo afadido. Dicha
actitud podria considerarse contradictoria con doctrinas de intervencién muy esta-
blecidas, como la Carta de Venecia.

En el museo romano de Mérida, encargado en 1979 e inaugurado en 1986, Moneo
propuso homenajear el conjunto de ruinas en que se inserta, a través de reproducir su
materialidad y sus técnicas constructivas. Desplazo asi la referencia a las preexisten-
cias desde la imagen a su condicién material. Simultineamente formulé un didlogo
con las ruinas conservadas en el primer nivel a través de un sistema de arquerias
variable que apoya los pilares en los lugares que las ruinas permiten. Se alejé asi de
la idea dominante de neutralidad que se suponia debfan asumir las intervenciones
en ruinas antiguas.

Consecuente con actitudes como las senaladas, Moneo ha defendido que “(...) la
eterna juventud de un edificio, su resistencia al paso del tiempo, se lograria median-
te un proyecto abierto, capaz de permitir la continua adaptacion a una realidad for-
zosamente cambiante. El arquitecto conseguiria que su obra soportara siempre que
su proyecto pudiera ser calificado como ‘abierto’ "' Segiin el arquitecto, los edificios
adquieren autonomia y vida propia una vez construidos. En Anyway, contra la in-
diferencia como norma*, Moneo subrayaria, aflos mas tarde, la necesidad de una
lectura critica de las preexistencias. Esta obligaria a una toma de posicién acerca de
aquello que el arquitecto se propone destacar y conservar o ignorar y transformar
del contexto en que interviene.

En 1989, el arquitecto norteamericano Robert Venturi junto a Denise Scott Brown
ganaron el concurso de ampliacion del ala Sainsbury de la National Gallery de Londres
(Figura 4). Venturi se enfrentaba a un emblemdtico contexto frente a la Plaza Trafalgar,
en pleno centro de Londres, debiendo trabajar sobre un edifico simétrico y clasico. Su
propuesta buscé la continuidad con el edificio hist6rico, ain con la utilizacién eventual
del repertorio clasico, pero haciendo un uso libre e incluso irénico del mismo. Separé
asi el edificio nuevo del antiguo para luego reinterpretar el ritmo arquitecténico cldsico
de la fachada del siglo XIX. A través del uso de pilastras cldsicas, el arquitecto logré un
didlogo con el edificio antiguo que, a la vez, lo vincula y lo distingue de este.

31 Rafael Moneo, “La Vida de los edificios. Las ampliaciones de la Mezquita de Cérdoba”. Arquitectura:
Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, 256 (1985), 26-36.

32 Originalmente presentada en el encuentro Anyway, organizado por Anyone Corporation en 1993, fue
publicada en espafiol por ARQ en 1995. Ver Rafael Moneo, Contra la Indiferencia como Norma: Anyway
(Santiago: Ediciones ARQ, 1995).
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Figura 5. Nuevo Museo de la Acrdpolis, Bernard Tschumi (2009) (Fuente: Mauricio Baros).
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El nuevo Museo de la Acrépolis de Atenas, del arquitecto Bernard Tschumi (2009),
se propone dialogar con el conjunto histérico patrimonial a la distancia (Figura 5).
El nuevo museo, que debia albergar una serie de esculturas griegas sobre un sitio
arqueoldgico, en el drea historica de Makrygianni, retoma a distancia las medidas del
templo mds emblemético de la Acrépolis, el Partenén, y su emplazamiento. Una serie
de vistas proyectadas permite observar a distancia el conjunto antiguo.

La cuestion de la intervencion dentro de o junto a un determinado patrimo-
nio arquitectonico y urbano propone siempre un dilema. Se trata de determinar
la forma y grado de una continuidad con formas y materiales heredados del pasa-
do. Al mismo tiempo, esté siempre en juego la vitalidad de esa relacién y el grado
de transformacion ejercido sobre las preexistencias. Los ejemplos comentados
proponen un abanico relativamente amplio de actitudes y criterios de intervencién,
pero nunca evitardn enfrentar el dilema; ignorar radicalmente, someterse servilmente
o introducir un nuevo sentido y una nueva vitalidad a la herencia del pasado.

4. LA PROTECCION DEL PATRIMONIO EN CHILE

La proteccion legal del patrimonio en Chile tiene su origen en el Decreto Ley N° 651
del 17 de octubre de 1925 que crea el Consejo de Monumentos Nacionales con-
formado por 13 consejeros. Esta normativa contemplaba la definicién de los
monumentos historicos, los monumentos publicos, las excavaciones arqueologicas
y el registro e inscripcién de museos. Las primeras declaraciones corresponden a
Fuertes Espafioles ubicados en la VIIT y X region (1926). La tendencia en la primera
mitad del siglo XX, coincidente con la internacional, fue la declaracién de monu-
mentos histéricos considerandolos como piezas puntuales. En 1951 se protegen el
Palacio de La Moneda, la iglesia y convento de San Francisco, la Catedral y la iglesia
de Santo Domingo, en el drea Santiago centro.

En la segunda mitad del siglo XX, muy especialmente en la década de 1950, destaca
la labor del arquitecto Roberto Montandén (1909-2003), quien comienza a colaborar
con el Consejo a través de la Direccion de Arquitectura del Ministerio de Obras Ptiblicas,
ejecutando las restauraciones de los fuertes de Valdivia y de algunas iglesias del altiplano,
contando con recursos especialmente asignados para ello. Montandén fue ademas pro-
fesor de la Universidad de Chile e impulsé una valiosa labor de fichaje del patrimonio
arquitectonico chileno. En este mismo periodo se publicaron los primeros Cuadernos del
Consejo de Monumentos Nacionales, por Montandén, Eugenio Pereira Salas y Eduardo
Secchi. En estos mismos afios, 41 edificaciones se declararon monumentos histéricos.
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En 1970 se promulgé una nueva Ley de Monumentos Nacionales, vigente has-
ta nuestros dias. Esta ley buscaba ampliar la noci6n de patrimonio precisando las
diversas categorias a las que se podian referir los bienes culturales. Estas se fijaron
en cinco: Monumentos Histéricos (bienes inmuebles y muebles), Monumentos Ar-
queoldgicos, Monumentos Publicos, Santuarios de la Naturaleza y Zonas Tipicas.
Se estableci6, ademds, que todos los lugares, ruinas, yacimientos y piezas antro-
po-arqueolégicas que existen sobre o bajo la superficie del territorio nacional son
de propiedad fiscal. Esta nueva Ley de Monumentos se asocia a una fase mds activa
de proteccién, declardndose un mayor nimero de monumentos nacionales y de
cardcter mas diverso™.

A fines de la década de los setenta se generaron nuevas categorias de proteccion
del patrimonio urbano, complementarias a los Monumentos Nacionales, a través de
la Ley General de Urbanismo y Construccién (Decreto Ley 458 de 1976, Art. 60).
Estas nuevas categorias se denominaron Inmuebles de Conservacién Historica y Zo-
nas de Conservacién Historica. Su aplicacién se concretd en la década del noventa,
cuando la Ordenanza General de Urbanismo y Construcciones (Decreto Supremo
Ne 47 de 1992, Art. 2.1.43) estableci6 que el objeto de estas categorias era preservar
el patrimonio urbano local, especificamente aquel que presentara valores culturales
de la localidad o aquel cuya demolicién generara un menoscabo a las condiciones
urbanisticas de la localidad. Estos se incluyeron en los instrumentos de planificacion
territorial (Planes Reguladores y Seccionales) y su supervisién se realiza a través de
cada Secretaria Regional de Vivienda y Urbanismo, la que debe pronunciarse sobre
las intervenciones que se realicen en ellas. Todo ello introdujo un grado de compleji-
dad en la generacion y la regulacion del patrimonio urbano protegido, ya que estas se
producen en dmbitos institucionales diversos y paralelos.

La idea de proteger monumentos y no patrimonio, en un sentido mds amplio,
es todavia perceptible en la denominacion de algunas de las instituciones que se
ocupan de la proteccion del patrimonio. En Chile, el Consejo de Monumentos Na-
cionales ha mantenido el nombre con que fue creado. La presencia de la idea de
monumento y su asociacién con la de nacionalidad es todavia claramente visible,
a pesar de la nueva realidad del patrimonio que se ha ido imponiendo y de una
cierta crisis, o al menos cuestionamiento, de la idea de nacionalidad. Ciertamente la
fuerza del proceso de globalizacion afecta decisivamente a la nocion de patrimonio
y a su proteccién. La firma de una Convencién del Patrimonio Mundial, en 1972,

33 Entre 1970 y 1994 se realizaron 509 declaraciones, entre las que destacan: Santuarios de la Naturaleza, pucaras,
locomotoras, edificios piiblicos y privados, bienes muebles, zonas tipicas y bienes arqueologicos y paleontolagicos.

235



ESTUDIOS PATRIMONIALES m EL PATRIMONIO ¥ SUS DESAFIOS CONTEMPORANEDS,

236

apuntaba en direcciones bien diferentes. En primer lugar, al reconocer sitios naturales
y culturales y, en segundo, al promover su proteccion a escala mundial.

En el siglo XXI se potencia en Chile el rol activo del Estado en la proteccion
patrimonial. Aparecen asi el Subsidio de Rehabilitacién Patrimonial, el Programa
de Espacios Publicos Patrimoniales y el Subsidio de Reconstruccién y Reparacion
Patrimonial del Ministerio de Vivienda y Urbanismo, luego del terremoto del 2010.
El Subsidio de Rehabilitacion Patrimonial pretendia fomentar el uso de inmuebles
patrimoniales como vivienda, buscando preservar sus caracteristicas esenciales.
El subsidio de Reconstruccién y Reparaciéon Patrimonial promovi6 la reconstruc-
cién de viviendas nuevas o existentes ubicadas en zonas patrimoniales afectadas por
el terremoto sin que perdieran sus valores patrimoniales. Una politica destacable
fue el Programa de Puesta en Valor del Patrimonio de la Subsecretaria de Desarro-
llo Regional, Direccién de Arquitectura y Banco Interamericano de Desarrollo que,
a través de un presupuesto significativo, buscé la preservacion de monumentos,
incluyendo un plan de gestién que asegurara su mantencion a lo largo del tiempo.

Tanto el Programa de Reconstrucciéon Patrimonial (2010) como el Fondo Concur-
sable para el Patrimonio Cultural, ambos del Consejo de la Cultura y las Artes, tuvie-
ron como objetivo apoyar la recuperacion, restauracion e intervencion de inmuebles
patrimoniales de dominio ptblico o privado. La Ley de Donaciones Culturales o “Ley
Valdés™ buscé, por su parte, el apoyo privado en distintos 4mbitos de la cultura, inclu-
yendo la preservacion del patrimonio inmueble. Ella fue posteriormente modificada
para aumentar el nimero de beneficiarios para la conservacién de Monumentos
Nacionales e Inmuebles y Zonas de Conservacion Historica™.

Como en otras partes del mundo, la sociedad civil chilena ha comenzado a ju-
gar un rol fundamental en la defensa del patrimonio. Tal situacién ha convertido la
proteccién del patrimonio en un problema con fuertes componentes sociales. Gru-
pos de vecinos han sido fundamentales en la gestion de las declaratorias de algu-
nas Zonas Tipicas de dimensiones considerablemente mayores a las hasta ahora co-
nocidas®. Pero el interés ciudadano por defender el patrimonio no necesariamente
se asocia a motivaciones histéricas o identitarias. El caso de la Zona Tipica de
Matta-Viel en Santiago de Chile nos da algunas pistas para aclarar la naturaleza de
este fendmeno. En el afio 2008, una delegacion de habitantes de un barrio ubicado en
la zona centro-sur de Santiago pidié al Centro del Patrimonio Cultural de la Pontificia
Universidad Catolica de Chile que los apoyara en su postulacién como Zona Tipica

34 Recibi6 este nombre debido al rol fundamental que jugé Gabriel Valdés Subercaseaux en su redaccién y promocion.
35 Tal es el caso, por ejemplo, del barrio Yungay en Santiago poniente.
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al Consejo de Monumentos Nacionales, buscando recibir proteccion oficial para el
4rea. Matta-Viel exhibe un tejido urbano tradicional donde se puede encontrar desde
casas populares de fines del siglo XIX hasta equipamiento y conjuntos de viviendas de
principios del siglo XX. El area ha evolucionado naturalmente permitiendo que todas
estas diferentes tipologias convivan, generando un ambiente urbano vivo y de calidad.

La delegacion de la comunidad argumenté razones arquitectonicas e historicas
para obtener la proteccion solicitada®. Una vez aceptada la solicitud, el Centro asu-
mi6 la realizacion del Instructivo correspondiente a la proteccién de dicha zona.
Para ello, se debi6 emprender un proceso bastante largo. Este incluyd el levanta-
miento de las fachadas de cada calle, asi como talleres y reuniones con la comuni-
dad. Lo que surgi6 de tal experiencia fue que las razones que habian movilizado a
la comunidad se asociaban mas bien a las amenazas de nuevos desarrollos urbanos,
los que habian comenzado a erigir torres de gran altura en la zona. Por lo tanto, de
hecho, se utilizaba la Ley de Monumentos Nacionales como una herramienta de
planificacion, para lo cual no habia sido originalmente concebida. La gente no esta-
ba tan interesada en la historia urbana ni en la identidad cultural, sino, mas bien, en
conservar sus propios modos de vida.

Haciéndose cargo del nuevo rol del patrimonio en el contexto urbano, la nue-
va Politica Nacional de Desarrollo Urbano incluy6 la tematica del patrimonio como
uno de sus ejes fundamentales. En ella se consigna que, a la fecha, existe en Chile un
total de 3.728 declaratorias de proteccién de inmuebles bajo La Ley de Monumentos
Nacionales y la Ley General de Urbanismo y Construcciones, los que son mayorita-
riamente privados, y que esta proteccion, hasta ahora, no ha incluido herramientas
efectivas para su gestion y financiamiento. Finalmente, senala que el concepto de pa-
trimonio va mis alld de la mera conservacion de un edificio, incorporando el émbito
natural, la identidad de los lugares y la riqueza cultural de los diferentes pueblos,
reconociendo que estas realidades no han sido adecuadamente recogidas por nuestra
institucionalidad y nuestras normas®.

Algunos cambios significativos derivados de esta idea ampliada del patrimonio
ocurren en el dmbito urbano. La multiplicacion de edificaciones protegidas, espa-
cios publicos y zonas urbanas ha aumentado radicalmente los vinculos —y eventual-
mente los conflictos— entre la proteccion del patrimonio y la planificacién urbana.

36 La comunidad habia reunido informacién sobre los valores arquitecténicos e histéricos. En la zona habia
una serie de edificios diseniados por Manuel Cifuentes, primer arquitecto en obtener el titulo en la Univer-
sidad Catélica de Chile, en 1906, incluyendo un interesante teatro. Por lo tanto, el Centro del Patrimonio
Cultural de la Pontificia Universidad Catolica de Chile sinti6 que tenia la obligacion de apoyar su peticion.

37 Ver Politica Nacional de Desarrollo Urbano 2013, 33-34.
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Mientras los monumentos fueron un niimero acotado de piezas, pudieron ser pro-
tegidos por regulaciones urbanas especiales dentro de un dmbito juridico aislado
y con autoridades especificas. Esto se complicé radicalmente cuando ese universo
protegido se expandié, afectando grandes areas urbanas. La consecuencia mds in-
mediata fue el traslape de reglamentos y competencias de las autoridades. El Conse-
jo de Monumentos, asi como otras instituciones patrimoniales, sufrieron enormes
presiones, dificiles de gestionar, ante la necesidad de administrar un nimero cre-
ciente de areas urbanas protegidas.

Las complejas relaciones institucionales se encuentran bien ilustradas en algu-
nas competencias conflictivas ocurridas en Chile. El Consejo de Monumentos Na-
cionales intent6 regular las condiciones urbanas de las dreas protegidas, designadas
como Zonas Tipicas, para garantizarles una mejor proteccion. Dentro de esas con-
diciones estaba la limitacion de altura de los edificios. Tal decision del Consejo se
enfrentd con las competencias de las autoridades de planificacion del Ministerio
de Vivienda y Urbanismo. Finalmente, el conflicto tuvo que ser arbitrado por la
Contraloria General de la Reptiblica, que fall6 a favor del Ministerio. Por lo tanto,
la regulacién de la altura se considerd parte de la normativa urbana, y se excluy6
de las politicas y normas de conservacion. Este es solo un ejemplo de los maltiples
conflictos de ese tipo ocurridos en Chile y en toda América Latina. Tales conflictos
son muy frecuentes tanto entre las autoridades encargadas de la planificacion y de
la proteccién del patrimonio como también entre los organismos centrales y locales

encargados de tales tareas.

5. LA TRANSFORMACION COMO ESTRATEGIA DE CONSERVACION PATRIMONIAL

Como se ha seialado, la principal intencion de los precursores modernos en la pre-
servacién de los monumentos era evitar su desaparicion. Ello, principalmente, debido
al avance de la Revolucién Industrial y a la desvalorizacion de determinados periodos
histéricos, como la Edad Media. Tales fueron las intenciones de intelectuales como
Mérimée o Rodin, en Francia, o Pugin y Ruskin en Inglaterra. La cuestién de los crite-
rios utilizados para preservar o recuperar estos monumentos fue problematica desde
sus inicios. Como se ha senalado, Morris y otros valoraron la exposicién de las huellas
del tiempo sobre los edificios, mientras que Viollet le Duc prefirié completarlos, tra-
tando de alcanzar, a través de ello, una condicion estilistica ideal. Esta discusion se ha
prolongado en el tiempo, asumiendo diversas formas. ;Cudl deberia ser el momento
preciso hacia el cual un edificio restaurado deberia volver? ;Qué intervenciones
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anteriores deberian ser eliminadas y cudles de ellas seran consideradas parte funda-
mental de su evolucién histérica? Una posible respuesta a estas preguntas es aceptar
que la preservacion estd inevitablemente ligada a la transformacion y que, probable-
mente, sea esa adaptacion a nuevas circunstancias un factor decisivo para preservar-
los como bienes culturales vivos.

En Chile, el caso de La Moneda, el actual palacio presidencial, es un buen ejemplo
de cémo muiltiples e incluso radicales transformaciones le han permitido permanecer
como una de las piezas arquitectonicas mds significativas de la ciudad de Santiago. La
Casa de La Moneda fue disenada y construida por el arquitecto italiano Gioacchino
Toesca durante las dos tltimas décadas del siglo XVIII, como sede local de la indus-
tria de acufiacién de monedas. En el momento en que se erigi6, se ubicaba en la peri-
feria urbana. Durante el siglo XIX el palacio presidencial se trasladé a La Moneda, que
ofrecia condiciones funcionales adecuadas y caracteristicas monumentales®,

El edificio ciertamente necesité multiples adaptaciones para asumir sus nuevas
funciones. Al mismo tiempo, la presencia de la sede del gobierno convirtié lo que
habia sido una ubicacién periférica en un nuevo centro politico y administrativo.
Nuevos espacios publicos se generaron en su entorno durante el siglo XX, cam-
biando completamente su rol urbano. Mas de un intento se hizo durante las dos
primeras décadas del siglo XX para modernizar La Moneda, considerado por la
élite dominante un edificio colonial anticuado®. Pero su principal transformacién
se produjo alrededor de 1930, cuando el gobierno encargé a los arquitectos Smith
Solar y Smith Miller modificar la zona sur del edificio. Esa remodelacién implicé la
eliminacién de los antiguos hornos y la generacién de un nuevo patio. Pero lo més
notable fue la creacién —literalmente la invencién— de una nueva fachada hacia
la Alameda que, para entonces, se habia convertido en la principal avenida de la

ciudad. El lenguaje colonial original fue en ella, de manera rigurosa e inteligente,

aprovechando el nuevo prestigio adquirido para entonces por la arquitectura colo-
nial. Esta nueva cara de La Moneda se ha incorporado plenamente al imaginario
santiaguino, aunque estrictamente podria considerarse como un falso histérico.
Actualmente, la gran mayoria de la poblacién de la ciudad supone que esta fachada,
inventada bien entrado el siglo XX, es parte del edificio original.

38 El presidente Manuel Bulnes decidi6 el traslado de la casa de gobierno en 1846. Se dice que también habia
razones de seguridad. Asimismo, la ubicacion del cuartel general militar frente al Palacio era estratégica
durante esos agitados tiempos politicos.

39 Pueden mencionarse al respecto los proyectos de José Luis Mosquera y Emilio Doyere junto a Patricio
Irarrdzaval. Ambos proponian actualizar el volumen del palacio con criterios beauxartianos.
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Décadas después, la imagen de La Moneda bombardeada e incendiada por la
fuerza aérea nacional durante el golpe militar contra el presidente Salvador Allende,
ocurrido en 1973 (Figura 6), recorrié todo el mundo. Nuevamente, el edificio de-
bié ser totalmente restaurado para reasumir sus funciones politicas, incluyendo la
redecoracion de todos los interiores*. Los espacios publicos frente a sus dos fachadas
principales fueron totalmente remodelados. En sintesis, el edificio aislado que se alza
hoy entre dos espacios publicos contemporaneos es radicalmente diferente, en forma
y uso, de aquel originalmente proyectado. Asi, el proceso de cambio y adaptacién que
sufrio La Moneda le ha permitido sobrevivir y mantener su importante rol urbano.

La transformacién del Palacio de La Moneda ha permitido no solo su conser-
vacion, sino que ha influido en la configuracién de su entorno; primero el Centro
Civico, un conjunto de edificios modernos en torno al edificio histérico para albergar
los principales ministerios*, y luego la extensién hacia el sur de la Alameda a través
del Eje Bulnes* (Figura 7). En 1934 se demolio el Ministerio de Guerra, localizado frente
al palacio de gobierno, para levantar la Plaza de la Constitucién, siguiendo en parte el
diseno del arquitecto Eugenio Freitag. En 1978 se remodel6 la Plaza Bulnes, se construyo
el Altar de la Patria y bajo ella una cripta con los restos mortales del libertador O’Higgins.
En 1982 se construyo el Parque Almagro en el extremo sur de la Avenida Bulnes. Un afio
mids tarde se realizo la remodelacion de la Plaza de la Constitucion, por parte de la oficina
de arquitectura Undurraga Devés. El 2004 se construyd la Plaza de la Ciudadania como
parte del Proyecto Bicentenario y el 2005 se restauraron las fachadas del palacio. Un ano
mas tarde se inauguré la primera etapa de los trabajos del Centro Cultural Palacio de
La Moneda, situado en el subsuelo al sur del palacio. El 2008 se decreté Zona Tipica el
Barrio Civico-Eje Bulnes-Parque Almagro. Esta répida sucesion de proyectos y transfor-
maciones urbanas da cuenta de la capacidad del patrimonio, en este caso monumental, de
irradiar y transformar su entorno urbano, a la vez que de las muiltiples intervenciones de

40 El proyecto de reconstruccion de La Moneda fue encargado, a través de un concurso, a un equipo de arquitectos
liderado por Rodrigo Marquez de la Plata, del que participaron también Jorge Swinburn y Herndn Rodriguez.

41 En 1936 se construye el Ministerio de Hacienda y un ano después el Hotel Carrera: dos importantes edi-
ficios del sector, obra de los arquitectos Smith Solar y Smith Miller. En 1937 Carlos Vera Mandujano pro-
pone la solucién definitiva al Barrio Civico, Normativa del Barrio Civico aprobada por Decreto Supremo
del Ministerio del Interior.

42 “En 1915, el Alcalde Ismael Valdés Valdés propone un plan de transformacion donde relata la apertura
de una avenida monumental entre las calles Gélvez y Nataniel, que seria el nuevo acceso a la ciudad de
Santiago, donde La Moneda era el nuevo centro. Este proyecto decanta en una vision prospectiva de como
podria configurarse el entorno de La Moneda en una propuesta del arquitecto José Luis Mosquera en
1918, pero que nunca llegard a concretarse”. Alberto Gurovich Weisman, “La solitaria estrella: en torno a
la realizacion del Barrio Civico de Santiago de Chile, 1846-1946". Revista de Urbanismo N°7 (2004): 33.
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Figura 6. La Moneda bombardeada
durante el Golpe de Estado Militar
en 1973 (Fuente: Biblioteca del
Congreso Nacional de Chile).

Figura 7. Evolucion del entorno
del Palacio de La Moneda
(Fuente: Cristidn Undurraga).

Figura 8. Edificio

Moneda Bicentenario,

Teodore Ferndndez (2014)
(Fuente: Sebastidn Herndndez).
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que ha sido objeto. En este contexto de transformaciones y continuidades, en 2011
se desarrollé un concurso para un edificio nuevo ministerial, llamado el Edificio
Moneda Bicentenario (Figura 8). Fue ganado por la oficina del arquitecto Teodoro
Ferndndez que, siguiendo las directrices del concurso, dio continuidad a las facha-
das del barrio civico, desarrollando una espacialidad diversa en su interior. En esté
caso, como en otros de los expuestos, no se busco, al menos a nivel urbano, distin-
guir la intervenci6én contemporanea, sino subsumirla en un largo proceso en que se
completd un proyecto urbano.

Otro caso interesante entre las intervenciones chilenas contemporaneas es el del
Palacio Pereira, también ubicado en el drea central de Santiago. Levantado como
un edificio residencial de finales del siglo XIX, disefiado por el arquitecto francés
Lucien Henault, fue catalogado como monumento nacional en 1981. Tanto la falta
de mantencién como una gran diversidad de usos deterioraron totalmente la cons-
truccion original. La propiedad, en manos privadas, intenté desarrollar un edificio
de gran altura en el terreno. Ante la imposibilidad de concretar dicha iniciativa el
edificio permaneci6 abandonado y expuesto a terremotos y a los rigores del tiempo.
Los propietarios realizaron diversos intentos para obtener la aprobacién de un pro-
yecto que combinara la construccién de una torre y la permanencia de la fachada
del antiguo edificio. En el ano 2009 uno de ellos fue incluso aprobado por el Con-
sejo de Monumentos Nacionales, pero tuvo la oposicion de la autoridad municipal,
por lo que no llegé a construirse. La solucion a este largo conflicto no se consiguié
gracias a un disefo particular, sino por la decisién del gobierno de comprar la pro-
piedad y localizar alli la sede de la Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos. A
partir de ello se convocé a un concurso publico para incorporar un nuevo edificio
de baja altura al monumento y restaurar sus restos como centro cultural. La obra fue
ganada por los arquitectos Cecilia Puga, Alberto Moletto y Paula Velasco; actual-
mente se encuentra en construccion y promete ser un complemento significativo a
la calidad urbana del barrio®.

Este caso demuestra no solo como el desarrollo urbano y la conservacién de mo-
numentos pueden enfrentarse, sino también que encontrar nuevos usos para edificios
antiguos puede ser un elemento clave para su preservacion. La nueva construccién no
presenta reminiscencias estilisticas del siglo XIX, sino que busca establecer un didlogo
entre las formas contemporaneas y las historicas. El mismo palacio esté siendo some-
tido a una restauracion técnicamente cuidadosa, aunque teniendo en cuenta que es

43 Ver Alejandro Crispiani (ed.) y equipo editorial Consejo de Monumentos Nacionales, Concurso Palacio
Pereira, Historia de una recuperacion patrimonial (Santiago: Ediciones ARQ, 2004),
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Figura 9. Palacio Pereira en proceso de restauracion, proyecto Puga, Moletto y Velasco, 2018 (Fuente: Elvira Pérez).

imposible llevar el edificio a su estado original. Asi, las huellas del paso del tiempo, e
incluso la pérdida de decoracion, han sido considerados factores positivos para confi-
gurar nuevos escenarios arquitecténicos. El edificio mantendrd su conexion con el pa-
sado, pero a la vez se transformara radicalmente. El proyecto le otorga al edificio una
nueva vida, ofreciendo a la comunidad la oportunidad de disfrutar de las instalacio-
nes publicas en el lugar donde originalmente se desarrollaba una residencia privada.
Dos intervenciones recientes del arquitecto Smiljan Radic, también en Santiago,
muestran un tipo similar de transformacién. En el caso del Museo Precolombino
(Figura 10), la necesidad de incorporar nuevas dreas de exposicion llevé a una in-
tervencion subterrdnea, que transformé radicalmente la estructura del edificio de
principios del siglo XIX. La cubierta de uno de los patios con una delicada estruc-
tura inflable y la renovacion de los pisos de algunas dreas publicas incorporaron
una sensibilidad contemporanea al antiguo edificio. En el proyecto Nave, un centro
cultural privado localizado en una antigua casa habitacién del barrio poniente, solo
se conservo la fachada, generando un nuevo espacio interior dedicado a la danza y
las artes de la representacion. Si bien interiormente el inmueble se transformo6 ra-
dicalmente, la intervencién permitié mantener la continuidad del trazado urbano.
La instalacién de una carpa de circo en una terraza superior doto al vecindario de

un inédito espacio contemporaneo.
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Figura 10. Ampliacion y remodelacion Museo Chileno de Arte Precolombino,
Smiljan Radic (2014) (Fuente: Smiljan Radic).

La incorporacion de nuevas alas a viejos edificios forma parte de la tradicién
del oficio arquitecténico y es una forma de adaptarlos a nuevos usos y necesi-
dades. El Campus Oriente de la Universidad Catélica de Chile se ubica en un
antiguo colegio y convento femenino proyectado en estilo neorroménico. Fue di-
sefiado por Juan Lyon y Luis Otaegui en 1927. El proyecto original fue construido
solo parcialmente. El esquema original se inscribia en el clasico trazado de un
cuadrado dividido en nueve, en cuyo centro se situaba la capilla. Dificultades pre-
supuestarias hicieron que algunas de las alas situadas al norte y al sur del conjunto
no llegaran a construirse.
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Figura 11. Proyecto Facultad de Artes, Campus Oriente, Fernando Pérez y José Quintanilla
(Fuente: imagen arriba: José Quintanilla, imagen abajo: Juan Purcell Mena).

El encargo que hizo la Universidad Catélica a los arquitectos Fernando Pérez
Oyarzun y José Quintanilla, concluido en 2015, fue disenar un nuevo edificio aca-
démico destinado a la Facultad de Artes que buscaba completar el disefio original
de uno de sus claustros, especificamente aquel situado al norponiente. La ubica-
cién, ancho y alto de la construccion original se tomaron en cuenta al disedar el
nuevo proyecto. Lo mismo ocurrié con los materiales dominantes: mamposteria
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de ladrillo y hormigén armado; sin embargo, las necesidades y las condiciones
funcionales llevaron a realizar cambios significativos. Para conectar la antigua cir-
culacién del primer piso e incorporar cuatro pisos, el edificio fue parcialmente
hundido. Las aberturas se localizaron segtin nuevas funciones y condiciones clima-
ticas. Se construy6 una terraza superior en el techo y se introdujo una conexion,
a través de una nueva escalera y una rampa, hacia las instalaciones deportivas del
norte. Mas atin, para responder a las necesidades programdticas, fue necesario in-
troducir un ala semihundida al conjunto, lo que generd una superficie elevada en el
patio y dio por resultado un acceso al edificio inédito en el antiguo conjunto. Asi,
a pesar de que el edificio parece haber estado alli por mucho tiempo y la nueva ala
ocupa una posicion prevista en el diseno original, el claustro se vio transformado
radicalmente (Figura 11)*.

Choay ha recalcado el hecho de que el desarrollo de la voluntad de preservar
el patrimonio puede ser vista como una alegoria de una condicién cultural con-
temporanea.” Este daria cuenta de una falta de vitalidad en las relaciones con el
entorno construido heredado del pasado. Tal vez si somos capaces de identificar
qué debemos preservar y qué transformar en el patrimonio urbano y arquitecténi-
co, podremos insuflar nueva vida a nuestro medio ambiente. Transformar no es ni
ignorar ni inventar y requiere de un profundo conocimiento de la realidad sobre
la que se opera. Una transformacion cuidadosa y adecuada podria llegar a ser una
herramienta poderosa para construir un futuro urbano que reconozca y disfrute de
su conexion con su pasado.

6. HACIA UNA NUEVA VISION DEL PATRIMONIO

La idea de identidad se ha convertido en un elemento central en la proteccion del patri-
monio. Ella se utiliza no solo a nivel nacional, sino que también a escala local e incluso
referida a comunidades especificas. Al abordar una nueva idea de patrimonio, debemos
considerar también otras dimensiones. En primer lugar, la idea de que el patrimonio se
relaciona con bienes econémicos es a menudo olvidada, Por tanto, la destruccion del
patrimonio, especialmente del patrimonio construido, implica una pérdida econémica

44 Fernando Pérez, José Quintanilla. “El valor de transformar: Edificio académico de la Facultad de Artesen
Campus Oriente”. ARQ (Santiago) [online]. 2017, n. 97.

45 “Representado por un laberinto que disimula la superficie cautivadora de un espejo, el patrimonio arqui-
tectonico y urbano, con las conductas conservadoras que forman su séquito, puede descifrarse como una
alegoria del hombre en los albores del siglo XX1”. Choay, F. Alegoria del Patrimonio, p. 236.
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inevitable. Complementariamente, su recuperacion o proteccion requiere inversiones
significativas. La necesidad de desarrollar una suerte de economia del patrimonio re-
sulta entonces de maxima importancia. Es solo a partir de ella que podriamos no sola-
mente tomar decisiones politicas adecuadas en este campo, sino también permitir que
dialogue de manera mas fluida con otros campos del desarrollo social y cultural.

También se olvidan frecuentemente las conexiones entre patrimonio y lo que po-
driamos llamar cultura material. Esto lleva a ignorar, o al menos desvalorar, la im-
portancia que puede adquirir el patrimonio en la vida cotidiana. Cuando ocurren
grandes desastres naturales, como sucede en Chile con terremotos y maremotos, par-
te significativa de la poblacion ve afectado su entorno construido. En esas ocasiones,
entendemos que se ha perdido no solo un bien econémico, eventualmente dificil de
recuperar, sino también el soporte material de una forma de vida, lo que detona cam-
bios sociales y culturales dramaticos®. Esta perspectiva da a la proteccién del patri-
monio un nuevo significado social y politico.

Si la necesidad de desarrollar una economia del patrimonio se hace cada vez mas
urgente, la consideracion de nuevas tecnologias en el campo de la identificacion y
proteccién del patrimonio es también fundamental. Tales tecnologias van desde los
métodos de levantamiento digitales o las prospecciones no invasivas desarrolladas
por la arqueologia contemporanea, a los métodos de célculo estructural, los andli-
sis fisicos y quimicos de materiales, o la eventual utilizacién de aisladores sismicos
en edificaciones histéricas. El campo que se abre en este ambito es rico y variado y
puede introducir grandes cambios en la relacién de la cultura contempordnea con
el patrimonio. En este contexto, la conexién del patrimonio con la alta cultura, con
las identidades nacionales, étnicas o locales continuara teniendo importancia, pero
debera encontrar el lugar adecuado para tal concepto en un nuevo entorno cultural.

Se vuelve legitimo entonces cuestionar el significado que, en cada momento o
frente a cada circunstancia especifica, tiene la proteccion patrimonial. Si el patrimo-
nio se asocia a la idea del valor, ;cudles son los valores que lo definen como tal? Esta es
una pregunta que permanentemente se debe intentar responder. Es irénico compro-
bar que criterios como “tipico” o “pintoresco” siguen siendo los valores que deciden,
al menos en términos legales, sobre la proteccion de las zonas urbanas en Chile".

46 Ese es el caso de comunidades rurales en las que la pérdida de sus humildes residencias, eventualmente
reemplazadas por soluciones de emergencia, alteré totalmente sus formas de vida diaria.

47 Ese ha sido el caso en Chile, donde la Contraloria General de la Repiblica ha utilizado esos criterios para
decidir sobre conflictos legales en la proteccién del patrimonio. Esto puede significar, por ejemplo, que
mantener una fachada para garantizar la condicién escenogrifica de un entorno urbano permite a alguien
transformar totalmente los usos e interiores de una propiedad.
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Las estrategias de proteccion del patrimonio deben ser también objeto de una
cuidadosa consideracion. ;Significa la restauracién un retorno a una condicién ori-
ginal ideal? ;Es aquello posible? ;O, por el contrario, se necesita de un cierto grado
de transformacién para mantener vivo el patrimonio? Estas parecen ser preguntas
decisivas hoy dia, no solo para pensar el problema, sino también para implementar
politicas publicas efectivas y significativas en el 4rea.

Uno de los focos del problema reside en el hecho de que la expansion del patri-
monio protegido lo ha transformado en un elemento clave del desarrollo urbano.
Parece hoy dia que es imposible, por tanto, aislarlos en un dominio segregado.
El patrimonio debe ser una parte activa del desarrollo urbano y aportarle una di-
mension cultural y una continuidad histdrica. Tal vez sea sintomatico que la contri-
bucién de la UNESCO a la Conferencia Habitat I1I se titulara Cultura Futuro Urba-
no: Informe Global sobre Cultura para el Desarrollo Urbano Sostenible*, La presencia
de una dimensién cultural en el futuro urbano sostenible pide una nueva actitud,
capaz de conectar ambos reinos. Las condiciones sociales y politicas para ello pare-
cen estar ya maduras.

48 Culture Urban Future: Global Report on Culture for Sustainable Urban Development (Paris: UNESCO, 2016).
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